L’ART DE MARCEL DUPRE

Par Jeanne Demessieux
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Lauteur de cet article, Jeanne Demessieux,
a recu pendant douze ans l'enseignement
exclusif de Marcel Dupré pour l'orgue. Elle
da inlerprélé maintes fois son ceuvre, lant en
France qu a l'étranger. Elle était donc toute
designeée pour présenter aux lecteurs de la
Revue une étude technigue sur le “métier”
de Marcel Dupré. NDLR

[l pourrait sembler superflu de
recourir a des commentaires pour
évoquer la personnalité musicale
du maitre incontesté de l'orgue,
SOn nom, son ceuvre ayant déja pris
place dans I'histoire de la musique.
Nous sommes en présence d'un
créateur qui a voué sa vie a la gran-
deur de I'instrument-Roi cherchant
sans cesse a en €largir la technique,
I'esthétique et la facture.

Il n'est pas question aujourd’hui de
faire ceuvre psychologique, mais
plutot de tenter I'étude d’une car-
riecre ou l'effort obstiné du travail
pourrait €tre symbolisé par une
ligne droite. Avant de considérer
tous les aspects du virtuose, du
novateur, du pédagogue, rappe-
lons cependant les premiers sou-
venirs, ceux dont furent témoins
les familiers d'un foyer musical de
province.
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Les Etapes de la carriere

Marcel Dupré est né 2 Rouen, le
3 mai 1886, dans une famille de
musiciens. Son grand-pére pater-
nel, Aimable Dupré, avait été
organiste de Saint-Maclou, tandis
quEtienne Chauviere (son grand-
pére maternel) était maitre de cha-
pelle a I'église Saint-Patrice. Marcel
Dupré grandissait donc dans une
ambiance de foi, de travail et
de dévouement, entretenue fidele-
ment par ses parents.

Son pére, Albert Dupré, fut I'éleve
d’Alexandre Guilmant. Aprés voir
tenu, vingt-cinq années, l'orgue de
I'Immaculée-Conception a Elbceuf,
il fut pendant trente ans titulaire
du grand orgue de Saint-Ouen,
a Rouen ; il avait, de plus, fon-
dé une société chorale, «1'Accord
parfait», comprenant une centaine
de membres qui se réunissaient
chaque semaine dans cette maison
familiale de la rue du Vert-Buisson,
qui demeura longtemps le véritable
centre musical de Rouen. Répéti-
tions de choeurs et d'orchestre se
succédaient sans relache, tandis
que Marcel Dupré, deés I'age de dix
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ans, accompagnait a Forgue et que
sa mare, Alice Dupré, pianiste et
violoncelliste, tenait sa partie dans
l'orchestire.

Cest seulement a sept ans que Mar-
cel Dupré commenga I'étude de la
musique, ayant ¢té immobilisé Fle
long mois par une grave malfldlc.
Son pére fut son premier maitre |
des la deuxiéme lecon, il sapergut
que son éleve pouvait lui jouer
par cocur la premiere étude de Le
Couppey, déchiffrée la veille ; sans
autre effort, les vingt-cing furent
ainsi apprises en vingt-cing jours. ..
L'étude de Porgue fut alors entre-
prise. A sept ans, Marcel Dupré
en révait. Bn raison méme de ses
dons, on estima quil devait plus
gue tout autre approfondir l?:-:
difficultés du métier. Ses progres
furent si rapides quun an plus
tard il se faisait entendre pour la
premicre fois en public, jouant le
Prélude et Fugue en mi mineur de
J. S. Bach a l'inauguration de l‘or\-
gue de I'lmmaculée-Conception a
Elbceuf. A dix ans, il donnait une
audition 2 lexposition de Rouen,
dans la salle qui avait été construite
au Champs-de-Mars. A la méme
époque, Cavaillé-Coll acheve le
petit orgue — deux claviers, onze
jeux — quAlbert Dupré lui avait
demandé de réaliser 2 son inten-

Juillet

jour, aux voix €teintes des gr;mc}cs
orgucs de la cathédrale dévastées
pa.r le feu au cours des bombarde-
ments de 1944 7 |
Louis Vierne, dans ses « Souvenirs »
(1), a raconté sa premiere ren-
contre avec Marcel Dupré @« .. Fin
1896, a Saint-Valéry-en-
Caux, nous efmes la surprise d’en-
tendre a Foffertoire la Petite Fugue
en sol mineur de Bach, d’exécution
délicate et nullement a la poride
du premier venu, jouée a la perfec-
tion avec un excellent legato, une
articulation précise et dans le vrai
mouvenment... » L'organiste n’était
autre que Marcel Dupré, ageé de
dix ans ; & douze ans, il est nommé
titulaire de P'orgue de Saint-Vivien
32 Rouen, et il se rend une fois
par mois 4 Meudon pour travailler
avec Guilmant. Majs laissons pailer
Vierne :

« Quand Guilmant jugea la cbo'se
possible, il engagea son jeune dis-
ciple a se présenter ¢t une classe de
piano au Conservdloire ;| lLazare-
Lévy le prépara, le fit entrer c'z’oez
Diemer et travailler en partici-
lier pendant son séjour dans ce
cours. Le jeune Dupré en sortit
avec un beaw premier prix (1905).

Cest alors qu'il vint me demander .

des conseils d'improvisation. 507

entrainement ful chose aisée, carc

Jerme, certain qut’il pouvait décro-
cher son premier prix des le premier
concours. Le résultat dépassa tout
ce que javais prévu ef ce concours
Jul le plus fameux que Jaie enten-
du au Conservatoire. »

En 1909, Dupré remportait le pre-
micr prix de fugue chez Widor et
en 1914 sa cantate psyché lui valait
le premier grand prix de Rome.

La guerre survint ; Dupré — décla-
ré inapte 2 la suite d'ostéomyélite
infantile de la clavicule, ¢t ne pou-
vant dlautre part, en raison des
hostilités, rejoindre la villa Medi-
cis — s'employa de son mieux dans
ies hopitaux de sa ville natale. Par
la suite, il fut appelé a remplacer
au grand orgue de Notre-Dame
Louis Vierne qui soignait sa vue
en Suisse. II consacrait de plus
cette periode d’activité réduite 3 la
préparation d’'une performance qui
devait demeurer célebre dans les
annales organistiques jouer par
cceur I'ceuvre intégrale de J. S. Bach,
Clest en 1920, dans la salle d'or-
gue du Conservatoire, que Marcel
Dupré réalise ce tour de force en
« dix séances qui se succedent
chaque vendredi, comprenant 29
grands préludes, toccatas et fantai-
sies, 30 fugues, 99 chorals de toute
dimension et de toute complica-
tion, 6 sonates, 5 variations cano-

dernier de ces récitals, disant : « $7
Bach était présent ici, il vous serre-
rait sur son coeur. » (2)
En 1921, Dupré donne une nou-
velle audition de I'ceuvre de Bach
dans le cadre plus vaste de T'ancien
Trocadéro, suivie, en 1922, d'une
strie de récitals historiques consa-
cres a2 Bach et 4 'éeole francaise
d'orgue : Franck, Widor, Vierne
et Jui-méme ; ces séances ache-
vent de consacrer sa réputation.
A la méme époque, un premier
concert a Londres fut le point de
départ de nombreuses tournées en
Angleterre. Souvent au cours de
Péte, Dupré participait aux célébres
« Concerts-promenacdes » dirigés par
5ir Henry Wood, auquel il devait
dédier sa Symphonie en sol mineur
pour orgue et orchestre. Lors des
grands festivals Haendel, au Crystal
Palace, il joua un concerto accom-
pagné par un orchestre de cing
cents cordes devant un auditoire
de vingt mille personnes,
Apres I'Angleterre, les Frats-Unis.
En 1921, il est invité 2 donner une
serie de récitals sur les grandes
orgues de Wanamaker, 4 New
York et a Philadelphie ; un article

du New York Times intitulé : « A
musical miracle », évoque I'im-
provisation d’'une symphonie

Dupré désormais retourne presque

niques qui représentent de vrais
rebus sonores, sans compter les
Pieces diverses : plus de deux mille
Pages... ». Widor prit la parole au

garcon doué comme je l'ai dit étal
doublé d'un travailleur achare
En octobre 1906, il entrait oMM,
dleve chez Guilmant ; je le chanlf

tion. Ce fut le premier « labora-
toire » de Marcel Dupré. Pensait-il
alors que les sons de ce modeste
instrument se  substitueraient, un

chaque année aux Etats-Unis pour
des tournées de plusicurs mois.

En 1926, 4 la mort de Gigout, il est
nomme professeur 4 la classe du
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Conservatoire de Paris, ol ses deux
maitres Widor et Guilmant avaient
précedé. En décembre 1933, C.-M.
Widor, qui en avait fait son sup-
pléant 2 Saint-Sulpice, alors quiil
érait encore ¢leéve, se retira, expri-
mant la désir de l'avoir comme
successeur au grand orgue qu'il
avait occupé soixante-quatre ans.
Marcel Dupré entra en fonction le
1¢r janvier 1934 comme organiste
titulaire @ il considére toujours son
instrument comme le plus beau du
monde.

En 1939, il accomplit le tour du
monde, s'arrétant en Australie pour
y donner trente concerts. Poursui-
vant toujours en voyage le cours
de ses travaux, il préparait alors
Pédition intégrale de Poeuvre d’or-
gue de J. S, Bach qui devait étre
accueillie par les organistes comme
un incomparable instrument de
travail : c'est sur la mer Rouge, en
vue du Sinai, qu’it annota le choral
des Dix Commandements de Dieu.
La nouvelle de la guerre lui par-
vient au milieu du  pacifique.
Dupré, ambassadeur de Part fran-
¢ais, poursuit alors sa  huitiéme
tourn¢e aux Etats-Unis et rentre en
France par le dernier service davi-
ons, aprés une escale forcée aux
fles Bermudes.

Durant les hostilités, sa propriété
de Meudon devint son centre de
recherches ; il y composait, révant
d'esthétique, mettant au point les
idées de facture qui devaient assou-
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plir plus encore les ressources de
Pinstrument-roi. Dupré parcourt a
cette époque les cathédrales de
France : le récital le plus ¢mouvant
se déroule a Notre-Dame de Paris,
ou une foule considérable, privée
de movens de transport, $’était
rendue ; a sa descente de tribune,
le maitre recut une des plus belles
ovations de¢ sa carriere.

Aprés avoir donné du printemps
de 1945 une nouvelle audition de
I'ceuvre de Bach en I'église Saint-
Philippe du Roule, a Paris, Marcel
Dupré repart aux Ftats-Unis pour
ses neuvieme et dixieme tournées.
En mai 1948, on féte 2 Rouen le
jubil¢ de son demi-siecle d'orga-
niste liturgique, au cours de deux
manifestations a4 Saint-Vivien et
a Saint-Godard. Peu aprés, il est
promu commandeur de la Légion
d’honneur.

Peut-on imaginer sans un certain
vertige le total des heures consa-
crées par un virtuose a I'étude
depuis  sa premicre  apparition
en public comme jeune prodige
jusqu’a son 2000¢we concert 7 ... Ce
travail inlassable et obscur semble
ignorer e don.

Un jour, 2 Meudon, Dupré s'ex-
clamait : « Hier, jai pu faire neuf
heures d'orgue ! » Neul heures qui
ne lui éient en rien indispen-
sables, mais ot il avait pris plaisir
2 démonter pi¢ce par picce lad-
mirable instrument de précision
qu'est sa technique...
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Un autre fait du méme ordre
montre le maitre prenant quelques
semaines de repos au Canada ;) se
trouvant privé d’orgue, il imagine
de peindre les touches du péda-
lier sur unc toile 2 la dimension
de Tlinstrument... Clest dans ces
conditions qu’il met au point 'exé-
cution de ma 597 Fiude dont il me
tit 'honneur de donner la premicre
audition aux Etats-Unis.

Cette religion duo travail est assez
émouvante chez un virtuose « clas-
s€ » dont la r¢putation pourrait suf-
fire a assurer le succés ; combien
d'amis auront é¢ les confidents
¢tonnés de ce propos d'une tou-
chante naiveté : « J¢ crois avoir fait
des progies. .. »

Si lécole francaise dorguc est
reconnue comme Ja premiere du
monde, Dupré reste par excel-
lence le grand virtuose de classe
internationale, Aux Etats-Unis par
exemple, ol Ja culture de Forgue
est particulierement développée, sa
« cOte » égale celle d'un Rubinstein
ou d'un tleifetz.

Ouvrons ici une bréve parenthése,
destinée 4 éclairer les non-techni-
ciens. Le public se rend-il toujours
compte du privilege réservé au
violoniste qui cmporte son stradi-
varius a travers le monde, alors que
Porganiste trouve chaque soir un
instrument nouveau a acclimater,
dont il ne connait pas toujours la
composition exacte a 'avance 7.
Le violon possede immuablement
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ses quatre cordes, tandis que 'or-
gue présente de deux 2 cing ou
méme six claviers (comme 2 Phila-
delphie) sur lesquels sont répards
de dix-huit 4 quatre cent cinquante
jeux. Hier, lexécutant jouzit a la
tribune d'une cathédrale un ins-
trument d'esthétique ancienne
authentique, sans  combinaisons,
et dont la mécanique offrait une
résistance implacable 4 Uetfort de
ses doigts ; aujourd’hui il aura 2
sa disposition dans une salle de
concerts un orgue restauré, doté
d’'unc console électrique aux com-
binaisons multiples actionnées par
une foret de pistons numeérotés !

Tl faut voir Dupré & une répétition,
jaugeant d’un ceil stir les réflexes de
son instrument, le faisant « plier »
en un temps record : en public,
sceul aux claviers, il exécutera de
mémoire Bach, Liszt, Widor, ou ses
propres ceuvres, de difficulté tech-
nigue transcendante avec la méme
maitrise que s'il se trouvait devant
la console ulira-moderne en son
crmitage de Meudon.

Le jeu de Marcel Dupré frappe sur-
tout par son ajsance, son autorité,
son rythme, et aussi par cette vir-
tuosit¢ d’'une ¢blouissante jeunesse
qu’il domine de trés haut ; des I'age
de quinze ans, il possédait déja
pleinement ces caractéristiques si
personnelles que l'ambiance des
salles de concerts et la souplesse
des consoles américaines ont déve-
loppées 2 un point extréme.




Pour tenter de définir les principes
d'interprétation de Dupré, citons
les termes mémes de sa lettre-
préface destinée a l'ouvrage de
R. P. Florand sur l'ceuvre d'orgue
de Bach :

« .., Loreille du musicien se refuse
a dccepter une interprétation de
Bach qui enfreindrail la discipline
du rythme, celle du legato et du
Dhrasé, ainsi que celle de la sobriété
du plan sonore, étroitement soumis
au plan architectural »,

Et encore : « ... .Servir Buach, ce n'est
pas précisément se servir de lui. »

Il semble que Pon puisse consi-
dérer ce propos comme Pun des
préceptes de la doctrine de Marcel
Dupré : respecter eeuvee exéeutée
sans se servir d'elle pour se faire
valoir.

Le Créateur

sa conception de Tart semble
dominée par esprit de synthese le
plus rigoureux ; toute cxpression
musicale, spontancée ou ¢laborce,
revétant c¢hez lui une forme par-
faite, Quel que soit le caractére de
son inspiration, le discours musi-
cal est dominé par ce besoin inné
d'équilibre qui apporte a Poeuvre
une valeur esthétique intrinseque.

Que l'on ne s’y rompe pas : Dupré
n'est pas une sorte de puriste
enchainé aux normes consacrées,
mais au contraire un constructeur
hardi, aux yeux duquel l'art le plus
moderne doit se manifester essen-
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tiellement par la beauté des pro-
portions. Les richesses de la langue
harmonique sont toujours coulées
dans des architectures puissantes
ou subtiles. Insistons sur ce point
capital de la personnalité de Dupreé,
car sa musique, écrite ou impro-
visCe, s'impose irrésistiblement a
Vanalyse la plus objective, I'émo-
tion musicale se dégageant de la
grandeur méme de la conception.
Essayons d’analyser cette faculté créa-
trice dans ses deux modes d’expres-
$ion + improvisation, composition.
1° Limprovisatenr,

Ici, nous sommes en présence d'un
« cas », d'une sorte de phénomene
mental analogue 4 celui constaté
chez de célébres calculateurs,

[l n'est pas indifférent de rappeler
qu'en tant qu'improvisateur, Dupré
est appelé a sexprimer constam-
ment dans des ambiances  diffé-
rentes Saint-Sulpice, le concert,
le « laboratoire » de Meudon... Ces
changements de cadre et de climat
donnent 4 son inspiration des phy-
sionomies diverses, Clest certaine-
ment a Saint-Sulpice, au cours des
offices liturgiques, que le maitre
laisse 1a plus grande part a4 ['¢mo-
tion musicale, au lyrisme, s'expri-
mant de la facon la plus directe, la
plus haute.

Saint-Sulpice... Clest sous ces
voltes quil faut avoir entendu
Dupré improviser une double
fugue a cing voix aux strettes

BULLETIN M. & M.M. DURUFLE 2009

-

(3) multiples par augmentation,
diminution, renversement, Jd'un
INtCrét toujours Croissant, amenant
un irrésistible crescendo au som-
met duquel explose une toccata,
lc theme s'enrichissant encore de
déformations  rythmiques. Parfois
s'‘éleve une polyphonie 2 six voix
(deux 2 chaque main, deux 2 la
pédale) que le maitre eut un jour la
fantaisie de superposer 2 une note
grave continue, « fixée » au moyen
d'une picce de plomb posée sur
la touche d'un clavier... Ce sont
encore des fresques symphoniques,
a la mesure de cet orgue aux cent
voIxX, qui « décollent » dun coup
daile. Les différentes formes de
chorals leur succedent : Pauditeur
reste alors confondu devant Pindé-
pendance des parties, aussi claires
et riches que siclles avaient ét¢
Cerites. Une telle aisance dans le
manicment spontané¢  des  formes
rigoureuses n'évoque-t-clle pas cer-
tains traits de Bach improvisant ?
Mais, dé¢laissant un moment de tels
horizons, le coloriste apparait sans
rival dans les douze versets des
Vépres du dimanche, empruntant a
Porgue douze couleurs différentes
qui paraissent, chacune, refléter la
lumiere d’un vigail. .

En récital, ce sont souvent des
scherzos, des variations terminées
généralement par un fugato : on
réalise combien rapide est, alors,
la conception musicale, rendue par
un €tat réflexe maximum.
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Parfois, il est demandé 2 Dupré
de consacrer un concert 2 la seule
improvisation, telle une  séance
donnée 2 luniversité de Chicago
le 26 juillet 1948 : les grandes
formes traitées avaient 6té volon-
tairement prévues par un groupe
de musiciens, contrairement 4 la
coutume qui en laisse le libre choix
a l'exécutant. Les themes en furent
remis au maitre selon la tradition,
au moment méme de Pexéeution -
Prélude et double fugue, Trip-
tyque, Sonate en (rio, Les quatre
formes de choral, Symphonie sur
sept themes. ..

Tres différent est un  troisieme
aspect  de Marcel Dupré. Nous
pourrions lintituler : « Novateur ». ..
Revenons sur la colline de Meu-
don et pénétrons dans le « labo-
ratoire » o0 le Cavaillé-Coll de
Guilmant ful enrichi des trouvailles
techniques de la facture moderne,
Pour les initics, précisons qu'il
sagit en J'espece daccessoires tels
que sostenutos, coupures mobiles,
combinaisons ajustables 2 Tinfini,
cte. Ajoutons que Dupré est un
chercheur obsting, un réveur d'es-
thétique, un passionné de pProgres,
¢t nous le devinerons aussitdt aux
prises avec ses  expériences  au
service des quelles il met toute
son  imagination  d'improvisateur,
toute sa science de la facture...
De ces recherches si personnelies
naquirent plus d'une ceuvre dont Ja
hardiessc étonna parfois le public,
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laissant des traces ineffacables dans
Pesprit de ses contemporains.

2° Le compositeur.

La production de Marcel Dupré
est une sorte de création continue
stimulée par un vif désir de renou-
vellement et notamment en ce qui
concerne les effets rythmiques et
les amalgames de timbres. Dans
son esprit, certaines ceuvres repre-
sentent des expériences diverses
dans le domaine des agrégations
sonores : Symphonie en sol mineur
et Concerto pour orgue el orchestre,
Fantaisie pour piano et orchestre,
Ballade, Variations, Sinfonia pour
piano et orgue.

Le discours musical est serré, la
langue harmonique comme dis-
tillée. Me permettrai-je d’évoquer
les conseils recueillis parmi tant
d’autres au cours des douze années
durant lesquelles jeus le privi-
lege de recevoir l'enseignement
du maitre ? « Laissez milrir longue-
ment vos idées ; amassez, amassez
constamment comme l'on cullive
des fleurs... Qu’importe si, pour
une goutte d'extrait, il faut des cen-
taines de fleurs. .. Travaillez comme
a travers un prisme... »

Musique de chambre, vocale, ins-
trumentale ou orchestrale, Dupré a
abordé tous les genres ; mais, c’'est
a l'orgue cependant qu'il a réservé
effort majeur de sa pensée créa-
trice. De cette ceuvre, nous allons
extraire quelques types caractéris-
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tiques afin d’étudier le novateur
aussi bien que le compositeur.

Les Trois Préludes et Fugues, op. 7,
étonnérent par leur nouveauté ; ils
sont aujourd’hui considérés comme
« classiques » dans la littérature de
l'instrument. Un mot sur leur ori-
gine : Dupré nous a confié bien
souvent qu’au début du vingtieme
siecle, la grande Fugue en sol
mineur de Bach, la Fawnilaisie sur
« Ad nos, ad salutarem undam» de
Liszt et les variations de la 5¢ Sym-
phonie de Widor constituaient
pour les exécutants le maximum
de difficultés techniques. Comme il
donnait alors ses premiers récitals,
Widor lui conseilla d'écrire une
oeuvre de grande virtuosité ; c’est
ainsi qu'en 1912, Dupré composa
ces trois pieces dont il donna a
son maitre une audition au piano
a quatre mains avec Marcel Lan-
quetuit dans la classe du Conserva-
toire. Le style de ces pages connues
est vivant, direct, les themes sont
caractéristiques de la maniére du
virtuose... Plusieurs analyses leur
ont été consacrées ; ajoutons seule-
ment que la nouveauté de I'écriture
semble dérivée du piano. Emprunt
délicat en lui-méme, riche sous la
plume de Dupré, I'orgue reste ['or-
gue, dans ces fugues aux strettes
claires, dans ces lumineux pré-
ludes. Seulement, l'instrument, au
souffle puissant respire un air nou-
veau : Widor et Vierne ne I'avaient-
ils pas laissé pressentir ?
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Pour satisfaire au désir de M. John-
son, directeur des usines Rolls-
Royce, qui venait fréquemment 2
Notre-Dame entendre improviser
Dupré, celui-ci écrit, en 1920, les
Vépres du Commun de la sainte
Vierge, a l'occasion d'un festival
donné a Londres : les psaumes
furent chantés par des choeurs
alors que Dupré jouait au grand
orgue les délicats versets qu'il avait
tissés sur le théeme des antiennes
de la Vierge.

Puissante et dramatique, la Sym-
phonie-Passion naquit, elle aussi,
d’'une improvisation..., apothéose
d’un récital donné sur I'orgue géant
de Philadelphie, en 1923. Dupré,
appelé a improviser sur I'’hymne
de Noél et inspiré par la masse
énorme de « strings », trouve le
climat tumultueux du premier mor-
ceau, « le Monde dans lattente
du Sauveur », que traverse I'appel
du « Jesu Redemptor ommium ».
C’est bien un déchainement sym-
phonique que l'auteur réclame de
Porgue dans ces accords précipités,
ou linspiration pour sexprimer
force et fait plier la matiere. De
ce premier volet surgit I'idée d'un
panorama, -comprenant également
une « Nativit€ » qui semble évo-
quer en trois périodes les patres,
les mages et I'Enfant Dieu... trois
thémes : une pastorale, une petite
marche et I'exquise berceuse sur
les motifs de I'Adeste fideles. Puis la
« Crucifixion », déchirante, sort de
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Fombre jusqua la pleine lumiére,
aboutissant 2 un paroxysme coupé
de silences ou s'éleve, alors, la
longue, la faible plainte du Stabat
maler. La « Résurrection » vient cou-
ronner cette ceuvre d’'une éclatante
toccata sur le theme de 7' Adoro te.
Avec la Deuxieme Sympbonie
(1929), Tauteur décide de faire
ceuvre de virtuosité ; de fait il semble
que l'on y trouve le triomphe de la
volonté et du rythme. Le premier
morceau, nettement énergique,
comprend un second théme d’une
coupe trés particuliere 2 Dupré.
Dans le subtil « Intermezzo », des
effets de timbres évoquent l'or-
chestre ; quant a la magistrale
« Toccata », au rythme nerveux,
c'est une piéce de caractere qui
appelle un instrument massif aux
« cuivres » éclatants.

Pour la seconde fois, Marcel Dupré
évoque la Passion du Christ avec
le Chemin de Croix. 11 ne le trai-
lera pas en mystique, mais en
réaliste ; aussi, cette ceuvre est-
elle douloureuse, tantdt volontai-
rement apre (stations 1, 10, 11),
tantot véhémente (stations, 8, 9,
10, 12), parfois aussi étonnamment
abstraite (stations 5, 13). Dupré
disait un jour qu’il considérait le
Chemin de la Croix en lui-méme
comme le « Drame universel »,
dont tout drame — quelle qu’en soit
I'échelle — serait une réplique.

Si 'on veut réellement découvrir
la puissance de cette vaste fresque
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symphonique, il faut suivre l'en-
semble de son développement
psychologique autant que de son
commentaire musical sans considé-
rer isolément chacune des stations.
Trois thémes conducteurs s$impo-
seront 2 I'auditeur qui les retrouve-
ra, évolués, au cours de l'audition
générale. Cest tout d’abord un
climat de violence : apres I’énoncé
de la sentence — par une trom-
pette — se déchaine un de ces
énormes mouvements de foule,
dont Dupré posséde le secret, et
qui présente quelque analogie avec
« le Monde dans lattente du Sau-
veur ». 1l est possible de rapprocher
la 2¢ station de la « Crucifixion » :
le méme rythme saccadé évoque
un pas trébuchant, combien lourd !
3e station : la premiére des chutes,
pesante marche funebre qui s'ap-
proche, puis s’évanouit, en laissant
percevoir l'un des trois themes,
celui de la Souffrance. 4¢ station :
la plasticit¢é du motif synthétise
la Vierge comme « frappée » de
stupeur ». De méme, aux termes
de lauteur, la 5¢ station évoque
'image d'un « homme qui ren-
contre le cortége et se retire sur le
bord de la route pour le regarder
passer, comme l'on regarde un
accident » ; sur un ordre, il aide
Jésus a porter la croix, réglant peu
2 peu son pas sur le sien. 6¢ sta-
tion : Véronique ; fa diése majeur,
un peu de fraicheur et de grace
archaique, les derniers accords
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symbolisant le silencieux miracle
de la charité. 7¢ station : deuxi¢me
chute ; méme construction que
dans la premiere, mais l'écriture
se fait plus dense, l'atmosphére
plus lourde encore. Dans la 8¢ sta-
tion, les fltes chantent la plainte
des saintes femmes, tandis qu'une
large mélodie, exposée a la trom-
pette solo, exprime la consolation
divine. 9¢ station : troisiéme €vo-
cation d'un cortége qui semble
s'étre accru, et cest la troisieme
chute...un silence d’ou s'éléeve pia-
nissimo une phrase entrecoupée
d’autres silences et qui semble
devoir s’anéantir. 10¢ station

image de dénuement, absence de
théme dans ce staccato de gambes
2 la sonorité ripeuse, aux cassures
rythmiques des accords plas-
tiques concluent sur la douceur
des flates. Le réalisme audacieux
de la 11¢ station emprunte son
rythme aux battements irréguliers
de deux marteaux que domine
2 deux reprises le théme de la
Souffrance. 12¢ station : I'une des
cantilenes les plus directes, les
plus éloquentes de Dupré, cou-
pée par I'évocation de I'Evangile :
« Jésus poussa un grand cri et ren-
dit I'ame ; alors la terre se mit a
trembler » 13¢ station : dans 'esprit
de l'auteur, le mouvement continu
des flGtes signifie le glissement des
cordes le long de la croix, pour
aboutir au rappel du théme de la
Vierge. Dans la mise au tombeau
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(14¢ station), le motif des saintes
femmes est traité en marche lente :
débutant dans le grave, il montera
jusquau theme de la Souffrance,
lequel se retrouve en quelque sorte
transfiguré, cléturant 'ceuvre, telle
« une vision céleste ou seraient
eévoqués les lents battements d’aile
des anges ».

Avec les Trois Préludes et Fugues,
op. 36, nous sommes dans I'esprit
de la musique pure 2 construction
classique : les comparer aux trois
premiers serait aussi inopportun
que les y opposer. Leur discours
est plus serré, leur tendance net-
tement coloriste semble dirigée
vers des recherches esthétiques. Ils
mériteraient une analyse détaillée,
impossible a envisager au cours
de cette breve étude. Les préludes
a un ou deux thémes imposent
aux fugues leurs sujets, présentant
ainsi une forme cyclique ; un inté-
ret commun relie les trois pieces,
attestant 'esprit de synthése de
leur auteur : les trois fugues sont
€crites respectivement 2  trois,
quatre et cinq voix. Celle en mi
mineur a trois voix possede deux
contre-sujets, lesquels entourent
différemment chaque entrée du
sujet ; notons lintervention du
rythme « trois contre deux », da 2
la déformation du sujet. Un seul
sujet, un seul contre-sujet dans
la joyeuse Fugue en ut majeur a
quatre voix, ou l'accord arpégé de
do est traité en fanfare, formant
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un contraste extréme avec le motif
du prélude dont il procede. ILa
double Fugue en la bémol majeur
est la plus importante au point
de vue architectural : deux sujets
inversés du véhément prélude
chacun posséde son contre-sujet.
Cette fugue est plus contrapun-
tique que les précédentes ; au
stretto, trés €lémentalisé, s'adjoint
dans la péroraison une sixieme
voix formant pédale de basse sur
laquelle s’échafaude tout I'édifice.
On rencontre de chaudes harmo-
nies dans les correspondances de
ces cing ou six voix, et le lecteur
se penchant sur des rouages aussi
subtils évoquera peut-étre L'Art de
la Fugue de Bach.
Congue sous la forme d'une suite
cyclique en trois parties, Evocation
est un poeéme symphonique sans
programme déterminé, répondant
a une intention particuliere dont
Dupré me fit part : « J'ai voulu évo-
quer les trois faces du caractére de
mon pere : il élait anxieux, tendre
et fier. » La premiére audition en fut
donnée a Rouen, sur ’admirable
Cavaillé-Coll de Saint-Ouen, aux
chaudes sonorités, auquel Dupré
pensa sans cesse en écrivant cette
picce.
Parmi les compositions récentes,
citons notamment la Suite en fa
mineur et les deux Esquisses, trés
concertantes, étonnamment jeunes
et brillantes, telles des études d’exé-
cution transcendante, qui, de par
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leur conception, scmblent plutdt
destinées aux consoles Electriques
des salles de concert.

Le Pédagogue

Lambiance de la classe d'orgue

du  Conservatoire marque  dune

empreinte ineffagable ceux gui en

héndficierent depuis 1926 @ Dupré

« construit » un €leve comme il €la-

bore une fugue. Chaque semaine,

son enseignement officiel se rouve

réparti en trois cours : l'un hrés;cr-

vé A limprovisation de la fugue,

Iautre au theéme libre, le toisieme
a lexéeution et au choral sur plain-
chant. Le maiire donne lui-méme le
sujet de fugue, le theme et choisit
Pantienne 2 traiter. A moins d'une
grave erreur d « aiguillage », il laisse
les éleves libres de faire valoir leurs
idées propres quant au contre-sujet
d'une fugue, aux strettes, a la pré-
sentation d'un théme libre ou d'unce
forme de choral. Tl interrompt rare-
ment ; mais, par contre, deés le
dernier accord, fait une critique
extrémement précise de la forme
ainsi que des moindres  détails
retenus par fui. Sur fa fugue ou le
théme libre, Dupré a tracé au pré-
alable son propre plan constructif
que Péleve peut consulter apres
avoir improvis¢. Parfols Duprg
traite & son tour le théme avee une
aisance et un « fini » déconcertant,
au point que les lignes essentielles
en resteront gravées dans Pesprit
des jeunes auditeurs, souvent...
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découragés devant la perfection du
modele.

Autre exemple de ses principes
pédagogiques, l'expérience typigue
quil fut appelé a faire avant la
guerre A PEcole de musique de
Troyes. 11 y consacra €ing annees
2 lenseignement de 'harmonie,
du contrepoint, de la fugue, de
la composition et de orchestra-
rion. Les éleves regurent done de
Dupr¢ Péchelle compléte de Jeurs
connaissances et la possession de
leur métier. Les cours d’harmonie,
de contrepoint, de fugue ont ¢té
publiés en 1933, 1934 et 1936, ceux
de composition et d'orchestration
étant encore inédits.

Les « 79 Chorals » pour orgue
entrent dans le cadre de la péda-
gogie ; un industricl d’Anjou, M.
Gustave Ogier, ami du maitre, ¢tait
enthousiaste de Torgue sans pou-
voir toutefois rrouver le loisir d’ac-
quérir un entrainement suffisant a
Pexécution des chorals de Bach.
Cest 2 son intension que Dupré
Serivit ces pieces sur les thémes du
Cantor de Leipzig ; les considérant
comme un premier  palier  tech-
nique, Le Tombeaw de Titelouze
en est le complément, publi¢ a la
demande de Pabbé Delestre, direc-
teur de la maitrise de la cathédrale
de Rouen.

En marge de l'enseignement,
il convient de citer le Manuel
d'acoustique, qui traite de ques-
tions indispensables aux organisies
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appelCs a doser leurs registrations
en fonction d'un vaisscau d'église
trop sonore, ou dune salle de
concert  trop  séche...Souhaitons
que le maitre consente a publier
quelque jour une ¢ude sur la fac-
ture d'orgue contemporaine.

Dans trots ouvrages, 7Traité dim-
provisation,  Méthode — d orgue,
Manuel d'accompagnement du
Plain-chani, Dupré fixe définitive-
ment les principes de formation de
Forganiste ; les Exercices prépara-
toires a limprovisation précédant le
fraité constituent la patiente étude
des éléments fondamentaux néces-
saires a Péleve : Pesprit d'invention
y est graducllement développé,
puis aiguillé vers la recherche du
style et la discipline de la forme.
Quant au Traité dimprovisation,
c'est bien un véritable ouvrage de
composition, infiniment  clair et
dune substance trés riche. Avant
d'aborder Pérude des  grandes
formes, Dupré signale la nécessité
pour limprovisateur de posséder
a fond la technique de son instru-
ment. Puis, il rappelle Iimportance
de Pharmonie et lart des modu-
lations, avant d’en venir 3 Pana-
lyse approfondie du theme et de
ses ressources mélodiques et ryth-
miques. L'étude du choral est étroi-
tement liée aux lois du contrepoint
et aux formes types de Bach. Enfin,
sont abordés les plans respectifs
de la suite, la fugue, le prélude,
la variation, le triptyque, ceux des
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formes symphoniques des formes
libres, suivis d'un appendice trai-
tant de Iimprovisation au cours des
offices catholiques.

Dans sa Méthode d'orgue, Dupre
fait la synthese des lois diexé-
cution, sappliquant 4 tout style
polyphonique et dont la tradi-
tion remonte 4 Bach, ayant été
recucillie par la filiation suivante
Friedmann et Philippe Emmanuel
Bach, J. L. Krebs (+1780), J. P
Kinberger (11783), Kiuel (+1809),
Berner (11827), Rinck  (11846),
Hesse de Breslau (11863), Lem-
mens (1823-1881), Guilmant (1837-
1911), Widor (1844-1937).
Jusquien 1938, cependant, aucune
¢dition ne s'était donné pour but
de fixer cettec tradition picuse-
ment recueillie durant deux siecles.
Cest alors que Dupré  entreprit
de publier Feeuvre monumentale
pour orguce de J. S, Bach, « édition
tout a la fois compléte et défini-
tve et ielle qu’il wen existait pes
de comparable auparavant - (4).
Constatons donc avec une légitime
fierté quapres avoir été dépositaire
des « lois d'exécution » d'un Bach
depuis prés dun siecle, Iécole
francaise sappuicra désormais sur
un document irréfutable, unique
en maticre instrumentale.
Lempreinte  de  Marcel  Dupré
marque ¢t domine, on le voir,
I'école  contemporaine de  T'or-
gue. En France et a I'étranger, le
maitre a form¢ toute une pléiade
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de disciples d'aprés des principes  daulres me déclarent « révolution-
immuables, proposant & ces jeunes  naire » en raison de mes idées en
une évolution technique considé-  matiere d'esthétique. .. Le but de ma
rable par 'exemple de sa propre  vie reste donc clair - servir Lorgue,
virtuosité et lesthétique de ses  aider son évolution. »

ocuvres. Aussi se trouve-t-on ame- Septembre 1949
né, au terme de cetie ¢tude, i

constater que Marcel Dupr¢ a réus-

si a &tre a la fois conservateur et Notes

novateur. (5) (1) Editions Pesclée De Brouwer, p.69
Ne disait-il pas lui-méme, certain = (2) De Vallombrosa
jour, avec unc pointe dironie : (3} Présentation du sujet, combiné en

«  Certains me ?'ep?’()cbenr d Stre  canons de plus en plus rapprochds. i

« traditionnaliste », bien décidés (P Ren¢ Dumesnil (Le Monde) |
dailleurs a discuter toute leur vie {3) Voir p.2035 la liste des prix au scin de sa
classe au Conservaloire de Paris (nedle) |

lauthenticité d'un  ormement 1

Hommage 2 Victor Gonzalez (1877-1956)
In £L'Orgue, n° 81, p. 107, oct-déc. 1956

par Jeanne Demessieux

Je crains d'avoir joué trop peu dorgues de Gonzaler pour pouvoir témoigner
d'un jugement approfondi sur ce point. Cependant me souvenant de Reims ou de
Bayonne, dua Palais de Chaillot ou de St-Merry, ou encore du Conservatoire de La
Haye, ete. je tiens 4 nvincliner devant le tés grand « métier », la valeur technique
dune elle facure.

Par ailleurs Victor Gonzalez a cu le mérite de revaloriser le type d'orgue classique
en revenant 2 des compaositions inspirées du 18¢ siccle. dont le positil solé repré-
sente une des caractéristiques, Pourtan, ce ne fut pas sans demeurer rigoureiise-
ment fidele 4 une esthétique qui lui est propre @ un orgue néo-classique de Gon-
zalez, quiil s'agisse d'une restauration ou d'une construction originale, « sonne » ¢
1oujours « Gorzalez « Parmi ces instrumernts, il en est un — fraichement présent a
na mémoire — qui je considére comme une exceptionnelle et admirable synthese
de couleurs @ la trés belle réalisation de St-Merry 4 Paris; ol le lyrisme (discrer) des
jeux de tonds a €té si intelligemment incorporé 1 la masse sonore.

Lnfin, je nrassocie pleinement aux tegrets exprimés par les organistes frangads,
par vous-méme [N. Dufourcql, pour la disparition d'un grand facteur d'orgues.
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