Jeanne ‘Demessieux: een Rort

leven in

Veel orgelvrienden zullen de naam
Jeanne Demessieux wel kennen,
sommigen misschien nog van
kaar concerten, maar de meesten
wellicht van haar opnamen. Waar
ze ook speelde, het was altijd fas-
cinerend haar te horen. Het wekte
verpazing hoe zo'n tengere dame
2ware en weerharstige orgels aan-
kon. Al tijdens haar ieven was ze
een legende, ze ging alleen op reis
om concerten te geven, zonder
registrant of muziekstuk en speel-
de pedaal op hoge hakken, Wie
was deze elegante Frangaise en
hoe heeft ze 20’n eenzame hoogte
kunnen bereiken? Haar opzienba-
rende prestaties staan als stitle
getuigen in dagbladen, hoeken en
tijdschriften. Qok nu nog, veertig
jaar na haar vroege dood, intri-
geert deze ‘Grande Dame’ van het
orgel. Een portret in twee delen.

HERMAN VAN VLIET

Jeanne Maric-Madeleine Demessicux
werd op 13 [ebruari 1921 in Mongpellier
gchoren, {1en onrechie wordl soms 14
lebruart vermeld}, Ze staimt uit con cen-
voudig milicu waar muzick cen helang-
rijke plaats innat. Haar vader was een
zachtaardige en vrolijke man. Hij had cen
goede huetie hij de Franse spoorwegen,
de S NLCE Haar moeceder had ¢en wispel-
warig karakier, ze was alkomsiig uin de
Camargue.

Al op drigjavige teeftijd bleck Jeannes
aanlcy voor muzick toen haar ouders
naar de uitvoering van Grpheus und
Lurydice van Gluck gingen. Ze wilden
her kleine meisje nict alleen thuis laten
maar namen haar mee. Na alloop thuis-
gekomen zong ze wonderlijk genoeg een
arig uit deze opera na. Van Yolande, haar
dertien jaar oudere zus, kreeg ze piano-
les taen ze vijlh was, Ze studeerde 1oen al
twee uur per dag viool e plano,

CONSERVATORIUM

Op zevenjarige leeltijd ging Jeanne naar
het conscrvatorivim in haar woonplaats
Manipellier om er vier jaar lawer cersee
prijzen ¢ hehalen met de uitvoering

van het pianoconcert van Widor, cen
stul van ruim cen hall uur dat ze uit he
hoofd speclde.

Zc was or uitgestudecrd en daarom raad-
de de directeur van bet conscrvatorium
haar aan in Parijs (e gaan studeren. De
behaalde resualtaten en haar vergevor-
derde pianotechnick waren veclbelovend
de studie daar voort e zetten. Ook had
ze al diverse pianowerken gecomponeerd.
Haar cerste compositics waren dus voor
plano, de definitieve keuze voor orgel
moest nog worden gemaalkt.

Fen ¢lfjarig meisje kon je niet alleen naar
Parijs laten gaan. Haar ouders zagen wel
in dat haar buitengewonce begaafdhetd
verder moest worden ontwikkeld, dus
was ¢r geen andere keus dan naar Parijs
te verhuizen, In 1932 was het zover en
ging zo or stderen bij beroomde peda-
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gogen zoals Lazare Levy, Nagl en Jean
Gallon en Henri Basser. Hel jaar daarop
werd de twaalfjarige Jeanne organiste van
de Saint-Esprit, cen nicuwe kerk dic in
hun wijk gebouwd was, aanvankelijk op
cen harmonium, <aarna op ¢en nicuw

orgel. Ze zou er hijna dertig jaar blijven,

Duprg

fn Meudon, cen voorstad van Parijs,
kwam ze in 1936 op auditie bij Marcel
Dupré. Deze was meteen enthousiast en
zel tegen hoar moeder: “*Vanal niu neem
ik dit kind onder mijn artisticke hoede™.
Al de maand daarop schreet ze aan haar
zus Yolande, die ze Yoyo noemde: “Mijn
studie verloopt voorspoedig, al is he
niet zonder mocite; s morgens half acht
ga ik van huis en s avonds ache uar hen
ik weer thuis™ Dupré zci cens: “Men
kan geen goed artiest zijn zonder e heb-
ben gestudeerd bij cen groot artiest”,
cen waarheid die zonder aanleg on stu-
dic cchter nict opgaat. Haar discipline

b accuratesse sloten perfect aan hij de
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Aan het orgel van de OQude Kerk in Amsterdam, 1950,
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veeleisende mentor Dupré. Behalve
virtuoos organist en componist was
deze ook een groot pedagoog. Dupré
kunnen we wel als de vader van de
twintigste-eeuwse Franse organisten-
generatie beschouwen. Velen behaal-
den bij hem eerste prijzen, zoals Jean
Langlais, Olivier Messiaen, Gaston
Litaize, Jehan Alain, Marie-Claire
Alain, Pierre Cochereau en in 1954
als laatste Jean Guillou.

In 1941 deed Jeanne eindexamen

en behaalde vele eerste prijzen. Ze
was toen al helemaal klaar om het
concertleven in te gaan, maar de
mogelijkheden om carriere te maken
waren minimaal, het was oorlog. Ze
koos voor verdere studie bij Dupré.
Het werd een zeer intensieve studie.
Dupré had voor zijn nieuwgebouwde
auditoriumzaal het orgel van Guil-
mant aangekocht en met dit vierkla-
viers ‘huisorgel’ was er daar een ideale
ambiance om te studeren. De leer-
gierige Jeanne was er regelmatig. Er
ontstond een bijzondere relatie tussen
leraar en leerlinge.

Jeanne hield een haastig geschreven
dagboek bij waarmee ze ons een blik
gunt achter de schermen. De ‘'maitre’,
zoals Dupre altijd aangesproken

wenste te worden, schonk alle aan-

Jeanne in de pianoklas van Simon Riera op het
Conservatoire de Paris, 1934.
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dacht aan zijn toegenegen ‘Jeannette’
zoals hij haar noemde. Er werd op het
hoogste niveau kunst bedreven, zui-
ver om de kunst. Het staat in schril
contrast met de vercommercialiseerde
muziekindustrie zoals wij die heden
ten dage meemaken.

In 1942 speelde ze het zeer virtuoze
Evocation opus 37 van Dupré met een
gloed en gemak, wat Dupré de uit-
spraak ontlokte: “Mijn petite Jeanne,
ik herken mijn eigen werk nauwe-
lijlks”. Dupré was door muzickuitge-
verij Bornemann gevraagd werken

van de grote orgelcomponisten uit te
geven. Bach en Handel waren al ver-
schenen en aan Liszt werd gewerkt.
Tot in detail werden die voorzien van
vinger- en voelzeltingen, registraties
en tempoaanduidingen. Jeanne corri-
geerde de drukproeven. Ze schrijft: “In
de Liszt-uilgave vond ik het door de
maitre aangegeven tempo op een enlkel
punt te langzaam, maar Dupré stemde
ermee in en nam mijn advies over”.
Om ervaring op te doen als voor-
bereiding op haar toekomstige car-
riere organiseerde Dupré voor haar
concerten op zijn orgel in de zaal als
try-out. De maitre eiste dat ze alles
uit het hoofd speelde. Ouders en ken-
nissen kwamen dan luisteren, onder
wie soms iemand als Bernard Gavoty,
de bekende criticus en auteur van de
Vierne-biogralie.

Dupré zei: “lk ben voor jou wat Widor
was voor mij”. Bij herhaling verze-
kerde hij haar: “Jij zal mijn opvolger
zijn, jij zal de lakkel overnemen”. Om
de technische prestaties te verhogen
schreef hij toen speciaal voor haar
twaalf uiterst virtuoze studiewerken,
de moeilijkste ooit. Later werden deze
stukken omgewerkt en uitgegeven
zoals de Suite opus 39 en Deux Esquis-
ses apus 41. Hij spoorde haar aan ook
zell zulke werken te componeren,
daaraan hebben we de hondsmoeilijke
Six Etudes te danken. Tijdens ziekte en
buitenlandse tournees verving Jeanne,
en mel haar Jean-Jacques Grunenwald,
Dupré in de St.-Sulpice. Ze verbaasde
vrienden en belangstellenden met haar
improvisaties. Na afronding van de
studie bij Dupré kwam deze tot zijn
bekende uitspraak: “Ze is mijn gelijke
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Marcel Dupré aan het orgel van het oude Conservataire.

zowel in uitvoering, compositie als
improvisatie”.

In 1946 gaf Jeanne twaall concer-
ten in ‘la Salle Pleyel’, en speelde
weer alles uit het hoofd. Het werd
het begin van een stormachtige car-
riere. Uitnodigingen van over de hele
wereld stroomden binnen.

DE BREUK

Een zo hechte relatie tussen leraar

en leerlinge kan niet stuk, zou men
denken. Het liep anders. Na terugkeer
van zijn Amerikaanse tournee in 1947
was Dupré plotseling afstandelijk
tegenover haar, het was over en uit.
Jean Wolfs, mededocent van Jeanne
in Luik, zag als oorzaak van de breuk
dat Dupré verliefd op haar werd, tot
ongenoegen van mevrouw Dupré,
een stelling die even fictief als aan-
vechtbaar is, want van enige avances
is nimmer iets gebleken. Dupré had
voorgesteld dat Jeanne naar Amerika
zou vertrekken, waarschijnlijk omdat
beiden als twee groten naast elkaar
niet konden bestaan. Jeanne weigerde
dit. Verschil van mening over een
tournee naar Amerika wordt ook wel
als oorzaak gezien. Een feit is dat

een leraar vaak te maken krijgt met
het succes van de leerling die vervol-
gens een concurrent wordt. Dupré
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vreesde waarschijnlijk rivaliteit want
in werkelijkheid was ze hem voorbij-
gestreefd. Ze oogstie van meet af aan
grote successen en als we die plaatsen
rond 1946-47 zou jaloezie welhaast
dé oorzaak moeten zijn. Brieven van
Jeanne bleven onbeantwoord. Na de
breuk ging een belangrijke post als
docente aan het conservatorium door
toedoen van Dupré aan haar voor-
bij. Dupré was oppermachtig in het
Parijse orgelleven en zijn positie was
onaantastbaar. In alle boeken van en
over Dupré is niets te vinden over de
veelbelovende Jeanne Demessicux,

ze is eerder de grote alwezige. Jeanne
heeft de juiste reden nooit geweten.
De vraag waarom hij van vriend tot
vijand werd, blijit dan ook des te
meer een raadsel. Het is triest te moe-
ten lezen wat Jeanne schreef: “Zonder
mijn [amilie zou ik het niet hebben
overleefd”. Later zag Dupré in Ro-
lande Falcinelli zijn sterleerlinge, die
hem ook opvolgde.

CONCERTEN

Vanaf begin 1947 reisde Jeanne
Demessieux kriskras door Frankrijk
om te concerteren. In Engeland mocht
ze na speciale toestemming als eerste
vrouw in de Westminster Abbey spe-
len. Meer dan in eigen land breidde
haar roem zich uit over Europa en
Amerika. Naar dit continent maakte

Ze dl"ie keer cen concerttournee.

Aan de speeltafel van het orgel in de Parijse Salle Pleyel,
1946.
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Hadden haar ouders zich veel moeite
getroost om Jeanne te laten studeren,
nu kon zij van haar kant haar ouders
van financiéle middelen voorzien.

In ons land speelde ze voor het eerst
in 1949. Hennie Schouten schreef
toen “onalfgebroken geboeid te zijn en
met stijgende bewondering naar de
jonge organiste te hebben geluisterd”
(Nieuwe Leidsche Courant) en Jan
Zwart jr. hoorde “de uiterst afgewo-
gen registraties, fabelachtige speel-
techniek, meeslepende muzikaliteit
en indrukwekkende voordrachiskunst
van deze geniale orgeliste” (De Rot-
terdammer). A. van Amerongen vroeg
zich in 1950 af “hoe het mogelijk

is dat een jonge, eenvoudige Parijse
vrouw zulk een meesterschap op

t koninklijk instrument verwier(”
(Het Vrije Volk).

In de Oude Kerk te Amsterdam gafl
ze een concert voor 1500 mensen.

Ze schrijft: “400 mensen moesten

het zonder programma doen. Bij het
naderen van de kerk moest mijn taxi
tamelijk ver van de kerk stoppen en
ben ik buiten de afzetting van de poli-
tie naar binnen gegaan”.

Als jurylid maakte ze bij het eerste
Internationale Orgelimprovisatiecon-
cours van 1951 in Haarlem een onuit-
wisbare indruk met haar improvisatie.
Deze kunstvorm beheerste ze volle-
dig. Elk concert werd met een impro-
visatie besloten. Ze kon haar intenties
daarmee nog meer uitdrukken dan in
het vertolken van repertoire.

MADELEINE

In 1962 volgde haar benoeming tot
organiste van de Madeleine in Parijs.
Het was een stuk erkenning in eigen
land. Haar vreugde was zo groot, dat
ze huilde van blijdschap. Dit orgel uit
1846 was met dat van de St.-Denis uit
1841 één van de oudste en oorspron-
kelijk bewaarde instrumenten van
Cavaillé-Coll. Het Madeleine-orgel
was echter niet in zo'n goede staat.
Dat bleek al bij de Franck-opnamen
in de snikhete zomer van 1959,
Edouard Mignan, toenmalig organist
van de Madeleine, ging akkoord met
haar opnameplannen, maar het orgel
had mankementen. Jeanne toonde
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Aan het Kam-orgel in de Grote Kerk te Dordrecht, 1949,

enorme wilskracht en geduld en met
twee registranten en een opnameteam
van vier personen werd toen in de
nachtelijke uren historie gemaakt
met een Franck-integrale die, in 1961
bekroond met een Grand Prix Natio-
nal du Disque, beroemd zou worden
en waar tot op de dag van vandaag
naar gevraagd wordt. Decca Frankrijk
maakte toen als een van de eersten
opnamen in stereo; we kunnen er nu
dankbaar voor zijn.
Er zijn in Frankrijk meerdere tradities
omtrent de uitvoering van Franck-
werken, zoals die van Tournemire-
Langlais met een mystieke, vrijere
uitvoering, en Widor-Dupré, waarbij
het speeltechnische aspect en een
strikter tempo de criteria zijn. Jeanne
Demessieux stond het dichtst bij deze
laatste, hoewel ze een duidelijk eigen
visie had ontwikkeld.
Zoals menige orgelrestauratie was
ook die van het orgel in de Made-
leine problematisch. Jeanne was het
volstrekt oneens met de keuze van
de orgelbouwer, omdat de restauratie
niet in de geest van Cavaillé-Coll zou
zijn. De omstreden resta}l't“a[ie. van
1071 heeft ze niet meer mee hoeven
malken.

(Wordt vervolgd)
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HERMAN VAN VLIET

Behalve de Franck-integrale heeft
Jeanne Demessieux in de Madeleine
nog andere opnamen gemaalkt, onder
andere werken van Bach, Liszt,
Mozart en Widor.

Met mijn vriend Johan den Otter
ontdekten we in Frankrijk eens een
opname van het Te Deum van Jeanne
Demessieux, door haarzell gespeeld
in de Madeleine. Het was een com-
p]etc verrassing. Niemand wist van
het bestaan van deze opname al en
het stuk was nooit op de plaat gezet.
De firma die de opnamen beheerde is
later van het toneel verdwenen, maar
de opname is behouden en het stuk is
later op cd uitgebracht.

Het aantal radio-uitzendingen van haar
is legio. De laatste plaatopname werd
gemaakt in de Metropolitan Cathedral
in Liverpool met onder meer het Bach-
koraal Liebster Jesu, wir sind hier BWV
731, de Toccata van Widor en Mouve-
ment van Berveiller. Er is toen nog een
contract getekend voor de integrale
opname van de orgelwerken van Mes-
siaen. Ze heelt deze helaas niet meer

kunnen realiseren.

COMPOSITIES

Was er over haar interpretaties vrijwel
unaniem grote waardering, over haar
composities is men meestal verdeeld,
ze zijn voor velen te diepzinnig,
onpeilbaar, abstract. Met acht orgel-
werken staat ze kwantitatief, mede
door haar vroege dood, in de scha-
duw van contemporaine componis-
ten. Haar oeuvre bestaat enerzijds uit
concertante werken, waarbij ze zich
bij voorkeur bediende van de klassie-
ke vormen, het bestaat anderzijds uit
liturgisch geinspireerde werken, geba-
seerd op het gregoriaans en bedoeld
voor uitvoering tijdens de mis. Stilis-

tisch is de klanktaal die van de vroeg-

DECEMBER 2008

moderne periode. Een
vergelijking met het idi-
oom van de eerste orgel-
werken van Messiaen
dringt zich op. In har-
monisch opzicht is ze
niet vernieuwend, maar
een eigen identiteit is
onmiskenbaar. Mystiek
en herontdekte moda-
liteiten zorgen voor
subtiele effecten. Door
neoklassieke invloeden
kregen structuur en
vorm weer plaats. Zell
zegt ze over de Dougze
Choralpréludes uit 1947:
“De richting die ik al in
mijn Sept Méditations
sur le Saint-Esprit heb
aangegeven, wil ik ook
tonen in de Douze Cho-
ralpréludes door reke-
ning te houden met de
klassieke vormen (cano-
nisch, fugatisch, geco-
loreerd, contrapuntisch,
harmonisch, gefligureerd
etc.), alles met behoud van eigen
muzikale zeggingskracht”. Haar Six
Etudes zijn zeer gevreesde werken en
stellen in technisch opzicht de hoog-
ste eisen. In ons land zijn dergelijke
virtuoze werken op de meeste orgels
niet of nauwelijks uitvoerbaar. Eens
heb ik er twee van gespeeld, maar op
een modern orgel, in de Houtrustkerk
te Den Haag,

PEDAGOOG

Nadat een docentschap in Parijs aan
haar voorbijging werd ze docente in
Nancy in 1952 en vervolgens in Luik,
de geboorteplaats van César Franck.
Hier werd als proeve van bekwaam-

heid een verhandeling van haar geéist

=
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Aan het orgel van de Pieterskerk in Leiden, 26 september 1949,

over de geschiedenis van de orgel-
bouw, overigens geen moeilijke opga-
ve want ze was zeer geinteresseerd

in orgelbouw. In het Teylers Museum
te Haarlem toonde ze grote interesse
voor de onderzoekingen die Prol.
Fokker deed met het 31-toonstelsel
zoals Christiaan Huijgens dat in zijn
tijd onderzocht had.

Het is opmerkelijk dat ze, na zoveel
grote orgels te hebben bespeeld, toch
de voorkeur gal aan een orgel ter groot-
te van niet meer dan 45-50 stemmen.
Haar bekendste Franse leerlingen
waren Pierre Labric en Louis Thiry.
In ons land heeft ze gcdoccer(l aan de
Zomeracademie in Haarlem. Charles
de Wollf is de bekendste Nederlander
die bij haar heelt gestudeerd.
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Han Hoogewoud en Jeanne Demessieux bij de klavia-
tour van het orgef in de Qude Kerk te Amsterdam.

Werkenlijst Jeanne Demessigux

Voor orgel:

Mativite Op. 4 1944

Six Etudes Op. 5 1944

Sept Méditations sur le Saint-Esprit Op. 6
1945

Triptyque (Prélude, Adagic, Fugue} Op. 7
1947

Douze Chorals-préludes Op. 8§ 1947
Poéme voor orgel en orkest Op. 9 1949
Idem voor orgel en piang 1952

Te Deum Qp. 11 1959

Prélude et fugue Op. 13 1964

Rénons pour le temps de Pagues {Victimae
paschali ldudes) 1965

Répons pour les temps liturgiques (Ave
Maria, Consolamini, Lauda Sion) ed. 2006
Cadenzen voor concerto’s G.Fr. Handel
Transcriptie Funérailles Fr. Liszt

Voor andere instrumenten/ bezettingen:
Diverse jeugdwerken voor piana

Préludes, Etude, Ballade en Suite voor piano
Sonate voor viool en piano 1939

Ballade voor ftoorn en piana Op. 12 1962
Strijkkwartet

Liederen

Motetten

Cantate

La Chanson de Roland 1951-54

Twee delen voor een symfanie

Oratorium

14

INTERPRETATIES

Flet is mocilijk, bijna onmogelijk
haar spel zonder superlatieven e
karakteriseren. Het wordr gekenmerkd
door cen specifick cigen speelwijze,
vurig, levendig cn van con spiritucle
veerkracht. Hoewel technisch perlec,
antbrak hel nict aan expressiviteit,
Haar interpretaties waren lascinerend
cin hociden soms meer dan de muzick
zelve, Met cen technisch gemak on
overgave stond ze hoven de materice,
waarhbij nicts aan het toeval werd
overgelaten. Dic raglijne orgelspel had
icis ondefiniecrbaars, cen averiui-
wing zoals Dupre het van Widor haar
inboczemede: cen wil te manilesteren
dic van het boventijdelijlee is vervuld.
Het langzame middendeel in Choval
I van Trranck, waarvan Jean CGuil-
low zei: “Pre zestiende (1 noot s de
teleenheid” . waagde ze in zon lang-
AU TCIVIID, DAL de spanning bleel
avereind door cen weloverwogen
rubato.

Waardering was er zells van lervente
Barokfanaten uit die vijd. Meer dan
toen zou cr nu discussic kunnen zijn
aver haar Bach-spel. Ze stond door
upre immers in de Lemmens-Widor-
traditie, gehascerd op het legatospel.
Wi kunnen nu, na zoveel oriéniatic
op de barokke vitvocringsprakiijk,
het Bach-spel uic die jaren gemak-
kelijk afdoen als gedateerd. Niette-
min hebben de opnamen uit die tjd
hun charme. Jeanne wist met haar
transparante speclwijze helderheid e
hehouden, inspelend op de akoestick
van de kerk. Persoonlijk vind ik de
werken van Bach zo sterk en univer-
seel dat dic zelfs op een Cavaillé-Coll
overtuigend overkomen. Vooral in de
zachie, delicate werken wist Jeanne
Dyemessicux cen hijzondere expres-
sie Le leggen, zoals bij het genoemde
Liehster fesu van Bach: cen dric keer
achiereenvolgende zellde mordent in
de cantus Hrmus wordt drie keer ver-

schillend gespectd.

OPOFFERING

Len artiest stelt zich ten dienste van
de kunst om die door 1o geven, in de
muzick om luisterveeugde te bezor-

gen, te verrijken, Het gaat meestal
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Signeren na afloop van een concert in de Oude Kerk te
Amsterdam.
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orgelconcert
Jeanne Demessieux
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gepaard mct het zich omzeggen van
veel contacien en gezelligheid me
andoren, wannt concerteren op topni-
VUL VIaagl uitersie concentratic en is
mentaal zwaar, De verwachtingen zijn
abtijd hoog gespanncn, want berocnwd
zijn hetckent cen naam op zo™m cen-

zaime hoogle siceds waarmaken, Voor

Jeanne Demessicux leidde dit zwoe-

gt op den duur ot uitputting, Ze
zocht dan ontspanning in haar favo-
ricle gebooriesireelk, de Camargue in
Zuid-Frankrijk.

Terugdenken aan haar jeugd was voor
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Collectie Cor Stier

Collectie Herman van Yliet

Collectie Herman van Yliet

Fenomenal orgelspel
in de Concertzaal

Jeanne Demessieux gaf
een romantische avond

Ire Haarlemmers hehhen  de hefaamde
en  terecht gercemds lMranse organiste
Jeanne Demessieux al cnkele malen in de
Grote Kerk kunnen heluisteven; de gele-
genheid om deze voortrefieliflke musiciénne
en labelachlige virtyose op het orgel van
Cavaille Coll in de Cancertzaal te horen
werd hun Dinsdagavond geheden. Indien
musikaal Haarlem de porlée van dit geval
begrepen had en er zijn voovdeel mee wilde
doen dan zou de zaa! zeler een paar keer
te klein zijin geweest, Zover zifu we echier
nog niek met de belangstelling voor orgel
en orgelspel hoewel er toch gang in hegint
te komen en de perspectisven  lang  niet
ongunstig zifn. Maar ondertussen werden
nu de fenomenale prestaties van esn der
grootste organisten van deze tiid voor min-
der dan een halve zaal gegeven.

Jeanne Demessigux had haar program-
ma volledig ingesteld op het instrument
dat zij zou bespelen, Haar programima be-
stond uwit werken van Franse ¢omponisten
die zich door Cawaillé Coll's argels lieten
inspireven: Franck, Widor, Vierne, Duprd,
Berveiller, Messiaen en Jeanns Demes-
sieux zelve. Het speeciale klankfenomeen
verleer.xt aan al deze werken, ongeacht of

ze modern of van vroeger dalum zijn, cen
soort orgelromantiei als een onmiskenbara
familietrek. Zelfs de mystiekerig doenda
klankcomplexen van MMessiacn, hos  ver
verwijderd van de zuivere, in  klassiek
evenwicht opgebouwde muziek van Frank,
ontkomnt er niet aan, evoenmin als de dra-
matisch beeldende muriels van de | Passie-
symphonie” van Dupré — maar om dit te
ervaren moei men deze orgelmuziek horen
vertolken op een nstrument dat deze ten-
denz beinvicedde.

Jeanne Demessieux tooncde zich  wol-
maakt thuis ¢p de speellzfel wvan  ons
~Paleis-orgel”, waavop zif met zo goed als
abzolute zekerheld de  klankcombinaties
vond die zij voor haar programma nodig
had. Aan de conceniratie, die daarios ge-
vergd werd, paarde zij ook nog de zeldzame
prestatie om alles uit hel hoofd e spelen,
;Slechts een enkele keer (in ,DPrélude,
Fugue et Variation” van Franck) leck ons
de verhouding tussen melodie en begelei-
ding niet ideaal. Enig tekort aan galm in
de Concertzaal liet ook wel sens hel be-
oogde effert van een opzetteliik voor de
grote ruimte aangebrachi staccale verloven
gaan.

Wie afwijzend zou staan tegenowver de
muziek van Widor, kon van die mening
terugkomen na het beluisteren wvan  zijn
JSuite gothigue” {trouwens een werk uit
latere tijd}, vertolkt als dit stuk werd met
een fijnzinnig besef van deze soori muziek.
En zelfs kon hij zijn fial geven aan de
farneuze Toceats™ uit dien: Viifde Sym-
-phorije, Alleen viel het daarbii op dat de
pneumadiek, op het instrurmeni toegepast,

bij wijziging betretfende de tractuur, de
directheid mizt om de rhyiamische bege-
leidingsfiguur wolledig tot hpar recht te
laten komen. Wat de organiste ons ook toe-
gaf, toen wij haar na atleop van haav re-
cital daaromtrent haar mening vroegen,
Het ,,Scherzo” uit de Tweede Symphonie
van Louis Vierne was een traclatie van
virtuositeit en klare klankschoonheid. De
compositie van Jean Berveiller (,Epita-
phe'™ openbaarde minder overtuigende
potentie dan  het Symphomie-decl.-van
Dupré, dat er aan voorafging. Mct haar
compositie ,BEtude en  octaves™ demon-
streerde Jeanne Demessieux haar apmerke.
lijke technische vaardigheid.

De concerlgeefster improviseerde geestig
en et smaak op het canon-liedje ,De
Klokken van Haarlem”, dat haar door dr.
J. E. H. de Smidt onder convert overhan-
digd werd. Het ovatlonele applaus van
het geestdriftige publiek neopie de orga~
nistg tot het geven van een toegift, name-
lijk de ,Sinfonia" waarmee PBach zifn
#Ratswahl-cantate” epende en die hij ool
als , Preludium” voor zijn Visolsonate in B
pewerkte, Dus kwam aartsvader Bach er
| tock ook nog aan fe pas.
I Ne zo'm festiin van orgelkunst roepen
}we e Franse organiste een spontaan en
welgemeend ,,tot weerziens” toe. En dan
in een stampvolle zaal. Daar moeten de
Haarlemmers dan maar eens voor zorgei
zij zullen er geen spijt van hebhben.

92 sz, 1442505 DE KLERK

Recensie van Jos de Klerk naar aanleiding van Demessieux” optreden in de Gemeentelijke Concerizaal in Haarlem, in het Haarlers Dagbiad van 19 december 1951,

Jeanne Demessicux cen bittere herin-

nering. Haar spartaanse opvocding

cdiende in wezen voor cen leven dat
geheel werd opgeolterd aan muzick.
Als kind had ze nooit spelletjes met
vricndinnen gedaan of leuke uiljes

gehad. Ze is nooit getrouwdd en kon
zich, moest zich wel wijden aan wat

haar zo bovenmate beziclkde, muzick.

Ze had cen wal leruggetrokken, intro-

verl karakier, gevoel voor vorm en

regel en cen zeer strikte leehwijze,

eigenschappen waarachter cen teer en

bewogen hart schuilging.

In 1968 gaf z¢ aan vermocidheid woe.

Jaren van intensict concerteren, rei-

zen, lesgeven on componeren hadden
b 1ol getist. Ze was zick, arnstig
zick ¢n toch, nog maar enkele weken
voor haar overlijden schreefl ze aan
haar zus: “Maak je geen zorgen, ik
lijd nergens meet aan, het is een Loe-
stand van tijdelijke aard™.

Op 11 november 1968 overleed ze,
Bij de rouwdienst in de Madeleine
zweeg het orgel. Er bing cen groot
zwart kleed voor, als was vok het

orgel in rouw. Haar mocder beetr dit

sterven nog moelen meemaken. jean-

ne Demessicux is begraven in Aiges-

Mortes in Zuid-Frankrijk,

DUCEMBER 2008

Veel is or over deze grote kunstenuares

geschreven en zal or nog e schrijven

zijn; toch zal hel meeste in de historie
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Aan het prgel van de Evangelisch-Lutherse kerk in Den Haag (1965

verborgen blijven. Jeanne Demessicux
was con fenowmeen, ze zal ook wel cen

mysteric Blijven.

Foto: Koos Schippers




